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1. L'art macabre

Com és sabut, € macabre adquireix una presencia notablefinsi tot
obsessiva, podriem dir en les representacions artistiques de la Baixa Edat
Mitjana. Possiblement € motiu més evident Sgui Itfambient de crig,
pessmismei, sovint, de mort presents en lavida quotidiana dtaquells

segles, acausa de les epidemies de pesta, de les mortaldats de les

continues guerres, de les fams generditzades. Arabé, s historiadors que
han anditzat & fenomen no sthan conformat amb assenydar aquests
desencadenants, i 1than congderat una manifestacié de mentditat

col- lectiva que es relaciona amb les creences més arrelades en lanaturdesa
humana, finsi tot escapant dels parametres dortodoxia religiosa.

Sens dubte, lareflexio sobre lamort i la naturalesa humana no és un tema
origind de laBaixa Edat Mitjana; segons |'expressié de Francesca Espariol,
-Lo macabro como fuente de inspiracion literaria e iconogréfica es
genuinamente bgjomedieva. Sin embargo, € temor ala muerte es universa y
no conoce limites cronol égicos.

Centrant-nos només en € mon occidentd, 1'Esg ésia va desenvolupar des dels



primers temps una teologia de lamort, centrada en la caducitat de lavida
terrend, i lasevainferioritat en relacio amb lavida eterna, en la

presencia dd pecat i en |*oportunitat que té Ithome de salvar-seen e
moment de lamort, particularment en cas de morir per lafe s martirs.
Aguesta teologia s'aboca sempre cap a Judici Find i la sort que espera
[fanimamés enllade lamort. A comencaments del segle X1, d futur papa
Innocenci 111 escriu De contemptu mundi, una obra molt pessimista que mostra
Ithorror de lamort i lalletjor de la vida utiltizant imatges violentes i
fastigoses.

Hi hamoltes dtres obres, en prosai en vers, que hi fan referencia Només
atal diexempleVersdelaMorts, de Thibaut de Marly segle XI1,Li vers
deleMort: de Robert le Clerc segonameitat dd segle XlI1, Miroir de Vie
et de Mort de Robert de I'Omme 1266, Respit de la mort de Jean Le Fevre
1376, un fragment dd Roman delaRoseS En aquestes obres, lamort ja
slutilitzava amb voluntat pedagogicareigiosa. Arabé, alo que

singularitza Iart macabre baixmedievd, a banda de la seva generditzacio,

€s que canvien tant és cands de difusé com d seu plantgjament formd, la
qua cosatraspua, en darrer terme, una significacio nova que seli vol

donar i que, avancem:-ho, va més enlla de Iadoctrinament religiés.

Finsds segles XIV-XV, les representacions de lamort tenien una difusio
relaivament limitada, ja que les obres que hem esmentat estaven destinades
alalecturai, doncs, a public culte; malgrat tot, no podem oblidar que
sovint les obres literaries passen per viaord d patrimoni cultura comq,

i surten del cercle ditista que hom acostuma a aribuir-los. Huizingafa

notar que ala Baixa Edat Mitjana, graciesalapredicacid i ala

representaci6 plastica en la pinturamurd i, més endavant, en gravas
impresos, aquestes idees es van difondre molt més rpidament. Naturalment,
I*adopcié de la pinturamura vaexigir condensar la representacio;
[tadaptacio es va fer escollint un Unic aspecte del tema, la caducitat dela
vida, amb tres subtemes: lafugacitat de les glories passades dlo que
habituament es coneix com 3Ubi sunt®, I*horrorosa contemplacio dela
corrupcié de la bellesa humanai ladansa de la mort.

Aquesta adaptacio, diguem-ne funciond, no va ser I*tnica transformacio que
vaexperimentar |tart macabre ala Baixa Edat Mitjana. Des dtaquest moment,
lamort va ser presentada en tot € seu horror, finsi tot amb complaenca,

en consonanciaamb lareligiogitat de I'época, forca sensud i efectista,

que, per exemple, s més propensa a emocionar-se amb s sofriments de Crist
que afer cas dels seus ensenyaments. Saugnieux diu que |*exdtacio dela
sengibilitat 1*&poca porta a una complaenca dolorista en els temes del
sofriment i lamort. Per aHuizinga, mésradical encara, la Baixa Edat
Mitjana només sap expressar dos extrems: horror i lamentacio per la
caducitat de lavida, o0 béjoiaexultant. Enlesdansesdelamort, la
senghilitat exdtada stuneix al*onadairracionalista, present en e

pensament del segle XV, que ds portaaassmilar lavidadd mésenllaala
vidaterrestre: @s cadavers tenen vida, animacio, emocions, conscienciaS
Arabé, en generd tot @ pensament de tota I'Edat Mitjanatendeix a fugir
dtabstraccions fredes; i latendencia de representar materialment les idees

€s més gran en obres de morditzacio perque es ca arribar directament ala
senghilitat ddl lector. Lanovetat alaBaixa Edat Mitjana smplement és

gue aravolen incidir de maeneramés agudai que recorren as nous mitjans



gue ja hem esmentat. La dona amb aes de rat-penat del camposanto de Pisa,
esTresMortsi TresVius, d cavaler del*Apocalips i la dansamacabra,
0N expressions diuna tendencia ala representacio concreta dlidees que
exposen @ pensament religios, amb d perill dlexterioritzar en exces, fins

a punt que de vegades susciten fortes reaccions de I'Església per exemple,
en ds Arsmoriendi d tema macabre es reprén en sentit ortodox.

Hi haun altre aspecte que cal fer notar sobre |2art macabre baixmedieval, i
és la seva naturdesa profunda, que molts autors Stuen en @ paganisme. En
efecte, d pensament macabre desenvolupa només la primera part del doble
pensament possible davant lamort: lalamentacio per labrevetat de les
Coses presents, per la caducitat i per la putrefaccio del cos. En canvi,
ignora sstematicament I'degria per lesjoies dd més enlla, amb laqua
cosalamort es despulladd sentit que té per d critianismei, no ho
oblidem, la desesperacié és pecat de blasfemia, perque sgnificaignorar es
efectes benefics de la Salvacio.

Com molt bé assenyda Saugnieux, no és cristiainteressar-se pel desti
materia del cos més enllade lasimple preocupacié per la sevainhumacio
que garantiralaresurreccio de lacarn en d Judici Fina ni contemplar la
decadencia fisica després de lamort. Cal agproximar-se alamort des del
punt de vistade I*anima, no del cos.

En agunes de les danses de lamort, per exemple, lamort es presenta com
I*enviada de Déu per acomplir latasca que Ell |i haassignat, i en dtres
gpareix com a consequienciadel pecat dels homes € temadelaMorsdela
pomme, que veurem, pero en agunes representacions stignora tot aquest
contingut i lamort esdevé un personatge independent, a qual cada home
stenfronta en solitari, separat de la comunitat. Aquest aspecte esreforca
particularment en la dansa de lamort, en laqua, com veurem, & cadaver
gue acompanya cadascun dels vius no és Snd un retrat de que sera el
mateix després de morir. Tenenti aprofundeix en aguest acarament de cadascul
amb laseva propiamort, i ho interpreta en clau dtun sentiment atemporal,
inherent ala condicié humana

Il conflitto tralamorte e lavita genera sati d*animo permanenti: da una
parte lamainconia che nasce dlinterno di tutte le gioie terrene, e

dall'dtrala sferzaingtancabile delltironia che |e persegue come untombra
insoddisfetta

Aixo lligaamb laideadtun judici individuditzat, que magrat tot no deixa
detenir un reflex en lateologia de la sdvacio baixmedieva, que creu en
judicisindividudsi en I'exigenciade la penatempord i persond en €
purgatori.

Enreditat, d cristiano hade tenir por delamort, que significad pas
dtaguest mon a un dtre on seli donara dlo que mereix; és per axo que
Saugnieux, com altres historiadors, creu que aguest predomini de I*horror
per lamort mostra un cert retorn dlesperit paga, i parladiun afebliment de
lafe en laimmortaitat de [*anima en aguesta epoca, que portara a buscar
laimmortditat que donalafama, € record que queda en lamemoriadds
dtres. Finsi tot starriba a dubtar filosoficament de la possibilitat de
demostrar laimmortditat. 1 no nomésaixo, Snd que ni tan sols es
desenvolupalaideadd cicle vita des dd punt de vista paga:

¢No es extrafio que no dé nunca un paso Més, ni vea cdmo la corrupcion misma
tiene también su término y se convierte en tierray flores?



Un tema dorigen religios pero desenvolupat en Ithumanisme esceptic paga,
doncs. A més, les noves formes dtaquest sentiment i pensament stesforcen a
adaptar-se ales exigencies de |espirituditat cristiana. En lamgjor part

de les obres que estudia Saugnieux, la concepcid profana de lamort cohabita
amb la concepcio crigtiana, més que no pas la subdtitueix.

Aquesta interpretacio gjudaria a entendre per que, segons Saugnieux, a
Espanya marcada per fortes conviccions religioses i sotmesa a lautoritat de
I*Església I'esperit macabre sthi desenvolupa amb menys intensitat.

Magrat tot, resulta dificil competibilitzar-ho amb d fet que ds Triomfs
delaMort sguin unamanifestacio dtart macabre genuinament itdiana
Malgrat tot, & problematant a Franca com a Espanya conssteix a explicar
|gparicid rdativament brusca de sentimentsi de conviccions estranyes a
pensament cristia. Potser és expressé dtuna certa cultura popular,

llargament reprimida per la culturaoficid de l*Església i que, per raons
complexes que encara no coneixem bé, entra poc a poc en lagran literatura
a comencament del Renaixement.

En definitiva, hi haforca eements que ens permeten sospitar que aguestes
representacions devien conduir, d'una banda, ala contemplacio morbosade la
mort en tot & seu horror i fagtig i, de ['dtrabanda, ala proclamacié
entusastadelavidai de la necessitat dtaprofitar-lafinsal*iitim

extrem. Lapresencia obsessivade lamort en [tart pot derivar, en aquest

cas, no del pessmisme socid, Sné duna Stuaci particularment

comfortable no estem en la luxosa Europa burgesa? que reca abandonar. Hi
ha sentit del pecat, de la culpabilitat, perd sobretot hi ha sentit dela

festa

Alhora, la manera com s'expressa aguest desti inexorable a qual tots ens
hem de sotmetre porta implicit un missatge dtiguditarisme socid que veurem
més profundament per ala dansa de lamort o bé, contrariament, de
reafirmacio de lajerarquia socid. Saugnieux ho interpretatambé com un

avis en part socid, en part éticcontra e's excessos dlambicio.

Totes aguestes hipotesis interpretatives, Huizinga les expressaamb € seu

edil iniguaablement precisi podtic:

¢Es redlmente un pensamiento piadoso € que asi se hunde en € horror del
aspecto terrena de lamuerte? ¢O eslareaccion de una sensibilidad
demasiado fogosa, que sdlo de este modo puede despertar de laborrachera que
le produce d impulso vita? ¢Es € miedo alavida, que tan fuertemente
dominaaaquella época, € sentimiento de decepcion y desanimo, que quisiera
inclinarse ala verdadera entrega de aquel que haluchado y vencido, pero
gue, a pesar de llo, se aferra con todas sus fuerzas a cuanto es pasion
terrena? Todos estos momentos efectivos se hallan inseparablemente unidos en
aquellaexpreson de laidea de la muerte,

1.1. Antecedents iconografics

Larepresentacid de lamort en totala seva cruesano eranovaen |art. No
sempre, pero, havia edta associada ds Sgnificats que vatenir alaBaixa

Edat Mitjana. Hi ha representacions molt antigues, terrissesi gots de

platadd tresor de Boscoreade, conservats d Museu del Louvre que associen
rondes dlesquel ets amb escenes baquiquesi de de goig de viure: danses,
aegries, misicaS Aquests esquelets son alegresi divertits, conviden
gaantment Iespectador a esgotar Iexistencia abans que se li acabi.

Per atrobar d sentit gotic delamort hem de tradladar-nos al!Asia



centrd i oriental, on es representen morts estirats en descomposicio, morts
en peu bdlantS Apareix també en d budisme & mort és un dels exemples
que es déus posen a Buda per amostrar-li la vanitat dd mon, en mites
xinesosi japonesos els Nou estats dtun cos després de lasevamort i en
lanovd- lade Barlaam i Josaphat.

1.2. Origen de la paraula 3macabre?.

Aquesta és una quiestio molt debatuda, | no resolta encara. No es tracta
dtuna discussié unicament filologica, Snd que enllaca directament amb €
problema de I*origen de I*art macabre.

Algunes de les teories formulades ja han estat descartades. Per exemple,
Itarquedleg Francis Douce suposava que derivava de 3danse macaire?, i que
exigeix un lligam entre I*adjectiu 3macabre? i @ nom de l‘ermita sant

Macari, a causadiunavisé que agquest solitari hauriatingut a Tebaida, la
qud ésrepresentadad Triomf delamort del cementiri de Pisa. Arabé,
stha demosdtrat que aguesta teoria no té cap fonament.

Dtaltra banda, stha cregut també que 3macabre? té a veure amb € nom del
pressumpte autor de la primera dansa de lamort ladd Cementiri dds
Innocents de Paris, jasigui les pintures o bé d text. El text de 1485

conté lafrase 3e fis de Macabré la danse?, laqual cosa abonaria aq teoria
de nom de [*autor. Huizinga creu en la verosmilitud d*aquesta teoria, pero
Saugnieux la descarta perque mai cap obra artisticamedieva va ser
designada pel nom de [tautor. A més, segons Saugnieux, en frances existeix
I'expresso aire la danse macabre?, que al'época podiatenir €

sgnificat de 3haver estat a punt de morir2,

Les dues principals teories relacionen |tart macabre amb Judes Macabeu 0 anb
un possible origen arab.

Emile Male busca lorigen eiimologic del terme en d llibre dels Macabeus,
que en les seves traduccions |l atines era anomenat Maccabaeorum chorea. A
més, en un poema Chrétien de Troyes parla de 3Judas Macabre?, i en llengua
anglesa antiga existeix 3Daunce of Machabray?, 3Daunce of Machabre?, segons
testimonia Warren

Hi ha, perd, lligam entre I*art macabrei € llibre dels Macabeus? Sembla

que s, perque I'Esglésiamedieva resava pels difunts amb una pregeria

treta d'una frase dd llibre, relativa a un passatge en qué Judes Macabeu
felaun sacrifici expiatori pels pecats ddls jueus que havien mort en combat
portant amulets consagrats as idols. A partir dlagui, es va elaborar una
iconografia de Judes Macabeu pregant pels morts Rubens € representa aixi
en unataula de 1620, que vatenir molt dexit a I'Edat Mitjamai finsd

segle XVII. Judes Macabeu passava per Itindtituidor del culte als morts.
Malgrat tot, agquest significat era desconegut en @ segle XV; ho mostren es
diferents usosi matisos que donen a mot, consderant-1o sempre un
antroponim: & monjo anglés Lydgate, que tradueix la dansa francesa, €
considera un célebre doctor. En canvi, aguns editors creuen que és un poeta
demany la primeratraduccio llainadel poema frances, dd 1490, stanomena
ladansa Chorea ab eximio Macabro versbus demaniis edita, laqua cosa
abonalateoria, llargament sostinguda, de I*origen germanic dtaquestes
danses.

G. Huet criticaaquestateoria. En respostaaMae, afirmaque d fet quela
missa dels mortsinclogui, a costat dtdtres referéncies bibliques, €s



versets del segon llibre dels Macabeus, no veia com ha pogut interessar més
enlladestedlegsi liturgistes professionds, i com hagi pogut generar una
denominacio popular diis generd com la de dansa macabra. Arabé, el mateix
reconeixiaque lapietat oficid 1 [*anomenada 3popular? no son caixes
tancades. Acdllint-se a aguest premissa, Leo Spitzer afirmaque hi ha
transvassament ddl terme clerica *macabre?, i que € coneixement de Judes
Macabeu i lasavardacio amb la pregaria pels morts era conegut generalment
per la poblacié medievd, ta com mostren les |legendes de la3cacera
macabeg?: la cacera savatge que s morts fan dtaguns vius, Judes Macabeu
I*encapcaaria. Per aLeo Spitzer, ladansamacabra éslafusio entre s
morts que dansen les animes poden dansar uan dansa folla post

ddliberar-se dels cossos i |a cacera macabea. En canvi, per aHans

Sperber, dansamacabrai cacera macabra no sén sind dues branques
contemporanies de tradicions semi-teol 0giques sobre els Macabeus.

S admetéssm aquesta etimologia, la dansa macabra no seria una manifestacio
espontania de la pietat popular Sind que sorgi al*ombra de les catedrals,

pero com afruit de velles tradicions religioses populars.

Els derguesvan utilitzar € vell tema popular delarondainfernal, dela

dansa dels esperits, per arenovar laimatge del darrer judici | imposar a

tots un art de viure béi de morir bé. Aquesta dansava ser batgjadaamb €
nom dtaquell en @ qua latradicio popular es plaia areconeixer

fundador del culte dsdifuntsi delacreencaen & Purgatori.

Ddtra banda, existeix unateoria que busca l*etimologiadd termeen la
llengua arab, en laqual trobem Itarrel 3gbrz que apareix, per exemple, en

la paraula3magbara? (3cementiri?). Aquesta paraulala vaimportar

cagtella antic com a3amacabra? Cervantes i donad sentit de Scementiri
morc?. Segons Saugnieux, devia passar ala Corona d*Arago i, desdidla, a
Franca gracies ales tropes franceses que van participar en laguerracivil
castellana sota les ordres de Du Guesclin gudant Enric de Trastamara, i que
van romandre també en terres Corona d*Aragd, on latrobem per primer cop €
1376 d Repit de lamort de Jean Le Févre. Rosenfeld afirma que els
francesos van fondre aguesta paraula, incomprensible per adls, i € nom de
Judes Macabeu.

Segons Saugnieux, aguesta teoria stha dtacabar de demostrar encara. Es
recolza en |gpreciacio que s musulmans tenien uns costums funeraris més
macabres perd no explica en qué basa aquesta apreciacid que podrien ser
[*origen, S no de la dansa macabra en la seva forma definitiva, menys de
Iestat dlesperit que pogué engendrar € temai donar-li Iimpulsiniad.

Aixi sentendria Iaparicié al*Europa Occidental d'aguest génere tan poc
dtacord amb la doctrina de I'Església. Enllacaria amb manifestacions
funeraries vigents durant segles d mon musulma Sagnieux gportad cas de
ploraneres egipcies que en € segle X1X stacompanyaven de moviments ritmics,
0 bé de les danses que encara es feien acasadel mort, també a Egipte, i

per al*epoca medievd ressenyala maneraen qué es musulmans de la
Peninsula Ibericavivien lamort, testrdment, vistant sovint ds

cementiris, en es quds creien gue vivien les animes dels morts. A més, diu
que en tot Idam, perod sbtot en els paisos propers a zones Xnes, esva
desenvolupar una abundant literatura funebre destinada areplicar les
nombroses obres crigtianes ingpirades per lapassid i mort de Crigt.

Arabé, anditzant aquesta teoria creiem que no es pot admetre la hipotesi



gue ds francesos incorporessin un terme 2almacabraédel qual desconeixien
e ggnifica i [*assmilessn aun nom propi que, casudment, tenia
connotacions Smilars a aquelles que ells desconeixien. Dit dlunadtra
manera, ¢per que van fondre @ terme almacabra?amb € nom de Judes Macabeu
i no amb qualsevol dtraparaula? |, en qualsevol cas, en Ilexemple de 1376
el nom se segueix usant com a antroponim:

Je fis de Macabré |a dance

qui toutes gens maisne a satresche

et alafosse les adresche.

Enlanograopinio, s creiem en I'etimologia arab, 1them dtacceptar no com
aggnificant alla, Sn6 amb € sgnificat incorporat. Lareferenciads
Macabeus actuaria com areforcant o com aincorporat posterior per
similituds fonetiques.

Exigteix també lateoria que derivés del terme hebreu 3menaber?, que
sgnificafossr.

1.3. Manifestacionsi evoluci6 de I'art macabre

Ladansa de lamort, objecte dlaguest treball, és només unade les
manifestacions de ['art macabre baixmedieva, que ntinclou moltes dtdtres.
Les més destacades son les escultures funeraries, dstres estadisdela

mort, les passons de Crist i dels martirs, les Arsmoriendi i € temadels
tresviusi delstres morts. Hi hatambé, pero, formes menors, com laroda
delafortunai lamort disparant alarbre de lavida, que retrobarem en la
representacid de Morella cfr. infra. Alhora, cadascun dlaquests temes
comptaamb variantsi amb obres dificilment classficables, com tindrem
ocasiO de veure en parlar de les danses de lamort.

Al llarg dels segles X1V i XV, [tart macabre va canviant perqué apareixen
noves formes, la presentacio dels horrors de lamort va deixant pas auna
figurac6 d- legoricai abstracta de lamort, sobretot a ltaia, mentre que

a Franca es continuen pintant cadavers és aquesta potser la petjada
eclesadticaitaiana que esmentavemn meés amunt? En @ segle XVI, lamort es
representara com un cavaler amb d qua 1*home stha de mesurar; dlaés
[*Unic adversari veritablement digne dlenfrontar-sthi.

Alhora, lainspiracio es divergficai no totes les obres obeeixen ala
mateixaintencio. Un dels temes preferits és € mort atacant per darrera
elsvius, de vegades amb un dard alama. També hi ha cadavers coronats que
il- lustren @ poder reid de lamort; aquests cadavers porten es signes de
ladescomposicio. Les escenes estan ubicades en diferents escenaris, pero
sovint es tracta duna dona. Normal ment, |1aparicié sobtada no terroritza,
sind que déna estupor. De vegades, la mort stacompanya diuna momia que
excavalatombai, finsi tot, d'un cadaver rosegat pels cucs. El sentit,

doncs, ésclar: lamort éslafi miserable del cos, I'asdt que en

qualsevol moment pot sofrir Ithome, [tamenaca permanent de desintegracio del
Seu Cos.

Hi ha una abundantissima produccio en € camp literari. Lamort acaba
esdevenint popular, familiar, El maxim exponent és Villon, amb lasevaMors
de lapomme, que comentarem més endavant. Altres obres: P. Michaullt, Le pas
delamort; G. Chagtellain, Miroer de Mort, Jean Molinet, Dictier pour
penser alamort. Un dels més terribles poetes de lamort és Pierre de
Nesson, a tombant dels segles X1V i XV. En canvi, Ronsard entrajaen la



reflexio filosdfica, d fatdisme, laindiferencia, la despersonditzacio.
Lamort, un cop més, es presenta com afi dtaquestaval de llagrimes.

2. Ladansadelamort

Ladansa de lamort, 3la muerte arrebatando alos hombres de toda edad y
condiciér?, segons Huizinga, és unarepresentacio que barrgaviusi morts
en una dansa, normament per parelles. Els vius es presenten en un ordre
jerarquic edtricte, que acostumaa aternar clerguesi laics. Sovint stha
interpretat que aguesta era una representaci o revolucionaria perque,
representant totes les classes socials sotmeses alamort, es voliaindicar
que lellat destruialajerarquitzacio sodd i invaidavad domini dels

grans daquest mén; finsi tot, podem pensar que el's més desafavorits devien
gaudir contemplant reis, papesi clergues representats en d moment critic
de ser sorpresos per lamort | també com a cadavers ells mateixos. El poder
iguditzador de la mort converteix en indtil tota grandesa. La dansa
exprimeix, doncs, € descontentament dels humils, les seves critiques d
respecte de la societat, ds abusosi es privilegis. Hi bufa un vent de
judticia que porta els petits adegrar-se de ladesgraciadels gransi a
trobar en lamort unadarrerai amarga venjanca. Els morts arrosseguen s
princeps dtaquest mon amb les seves burles crudsi de vegades finsi tot
amb gruixuts insults.

Una dtra possible interpretacio és que €ls artistes representaven ['ordre
socid amb laintencié de mostrar que estava minat d'arrdl | que lamort
entrava en aguesta societat que aparentment era solida, ben regladali
immutable i |a destruia.

Malgrat tot, segons Saugnieux, € fet que slingsteix arepresentar la
jerarquiasocid invaidad pressumpte sentit revolucionari. Més aviat
tindria una intencié suavitzadora de tensons socias. Aubrun ho expressa
axi.

Ladansa de lamort es proposa potser frenar els trashal sos socias. En
efecte, oposadsambiciososi ads nouvinguts laimatge terroritzant del
no-resfind, que retornad lloc origind, és adir, alasevaprimera
condicio, aquells que amb laforca dels seus punys nthavien escagpat. No hi
ha res de més conservador, en darrer terme, que aquesta ombra
dliguditarisme.

Segons aquestainterpretacio, doncs, lamort no fa sind refermar [*ordre
socid dels vius. Semblen confirmar-ho aguests versos de la dansa de 1485:
Dam, pape, vous commenceres

comme le plus digne ssignewr.

En ce point honoré seres.

Aux grans maistre et deu Ionnevr.

Malgrat tot, hem de tenir present que aguestes frases gparentment
respectuoses amb Ilordre socia adquiririen un sentit totalment contrari S
fossin representades amb to burlesc i acompanyades de gestos
ridiculitzadors.

En ladansa, cadascun dels vius va acompanyat dtun mort com veurem, un
cadaver sense visceres o, en dtres casos, un esquelet que dansa amb gestos
sovint emfatics. Td com assenyaa Tenenti, s morts no van armats aguns
porten, aixo si, picsi paes, no sorgeixen del mon subterrani ni



descendeixen de les dtures, Sno que estan a mateix nivell que dsvius,

els agafen per 'espatlla familiarment. Elsvius esresgteixen aentrar en

ladansa, adeixar-se arrossegar pels morts que, en darrer terme,

condtitueixen unarepresentacio dd que seran disen d futur. Molts diels

es lamenten dtabandonar alo que consideren més plaent de la sevavida;

vegem com a exemple s primers versos del burges a la dansa editada per
Guyot Marchant € 1485:

Grant md mefat 9 tog laisser

rentes, maisons, cens, norritures.

Ladansa suposa, doncs, € contrast entre I'exaltacio de totes les gracies

dd cosladansai lanegacio desvaorsdel coslamort.

El tema de la dansade lamort ha estat forca estudiat. Aporto tot seguit un

llistat a manera destat de la qliestio, que no es correspon amb la

bibliografia emprada que incloc d fina de text, perque la naturaesa del

trebal mtha impedit consultar-la tota.
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2.1. Origensi evolucio del genere

Els precedents iconografics de la dansa de lamort sthan de buscar en € Dit
delstresviusi estresmorts, tot i que presenta diferéencies fonamenta's

com sOn labarrgaentre viusi mortsi € paper dedsmorts: en @ Dit,
slapareixen dsvius amb laintencio dlavisar-1os de qué els esperai
dtamonestar-1os per ta que, en d temps que els resta, purguin €s seus
pecats. En canvi, €s morts de la dansa van directament aendur-se svius,

i un dels aspectes que es posamés de relleu éslaimprevighilitat i
inexorabilitat delamort. També ca relacionar-laamb d genere dds
triomfs de lamort que tant d'éxit vatenir altdia, amig cami entre les
representacions estatiques de lamort (al'etil del Dit delstresviusi
elstresmorts) i les dinamiques de la dansa macabra. Aqui lamort es
personificamolt vivament, tot i que no es representa la descomposicio dels
cadavers com aFrancai té un aspecte més smboalic i abstracte. Mogtratambé
lasenghilitat morbosai la voluntat diaprofundir en € sgnificat humade
lamort.

Arabé, Saugnieux indsteix que hi ha algunes representacions de la mort que
sthan d'aillar de la dansg, particularment les Imagines mortis, de
comencaments dd segle XV, totadment estatiques.

La desfilada de personatges de diferent estat i condicid gpareix en uns
versos dHéinand, del segle X1, en esquals € mort vaa Romaa agafar €
papa, a Reims |tarquebisbe, a Beauvais € bishe, i també agafad rei, d
pobre, I'usurer, d jove, Itinfant. El poeta conclou anomenant lamort 3a

ma que tot ho agafa?.

Arabgé, d gran precedent de les danses de lamort és d Vado mori;, poema
llati de comencaments del segle X1V. Llordre que donaés. rei, papa,
arquebisbe, cavaler, campio, metge, magnat, logicien, noi jove, vell, ric,
jutge, pobre, voluptuds, noble, noi jove atractiu, savi, foll, golafre. Aixi
doncs, laidea d'una desfilada de totes les condicions humanes en marxa cap
alamort existiaa Francades del s XIV. | |*origen és potser dramatic,
perqué ales Morditésiguament sthi veuen succelr personatges que recita
cadascun un vers abans de desaparéixer.

També cd tenir en compte larelacio amb s costums funeraris de I'época.
Dins dd complex i interessant conjunt de rituas relacionats amb lamort a
I*Edat Mitjana, d codtat dels gpats rituas en que tantaimportancia tenien
menjar i beure en col- lectiu, sthi troben també les danses. Estan
documentades a tot Europa prohibicions de dansar al's cementirisi ales
egyléses Rouen, 1231, Basilea, 1435 que, segons, Binski, sdn una prova
que aterra sagradatendia a atreure activitats vulgars que afirmaven
vigorosament d principi de lavide?.

No creiem que sigui necessari estendrels sobre € valor de ladansacom a
vehicle devicisi pecats, com ametaforitzacio de lareditat i com amitja

per adescarregar tensons socials. Tot plegat gjuda a entendre per que es
trialaforma de dansa per a concretar les reflexions que es volen reflectir
sobre lamort imminent, inesperada, inexcusable, genera. A més, Binski
creu que ladansa de la mort té també un valor penitencia, de caracter sens
dubte sarcadtic.

Ddtrabanda, ladansa de lamort compta també amb paral- ldsi influencies
didtres artsi cultures, finsa punt que tot un corrent historiografic,

des d'Emile M&8le a Jean Wirth, ha estat temptat d'establir que la dansa



macabra no era propiament cristiana. En ds cicles oriental s trobem danses
macabres que s'introdue xen en el's espectacles teatras que es representaven
durant les cerimonies budiques. El temple de Pekin conservavano fagare
mascares en forma de crani | vedtits pintats amb esquelets. Al Tibet hi

havia una representaci6 teetral en que dimonis de lamort, amb vedtits en

gue es veien dguns 0sos dibuixats, intentaven gpoderar-se dtun home, com
en les representacions de la dansa de lamort occidentals.

. Els genisfuneraris Vetéas, esperits que habiten lestombesi penetren en

els morts donant-los poders magics. En consequiencia, s morts es desperten
i tornen alavida, esmouen i parlen. Aquestes faules de vegades aquests
morts acompanyen ds vius en dgunes aventures es difonen primer per la
Indiai després pel Tibet. Els morts balen també una dansa macabra.

. Els genisfuneraris Citipatis, esquel ets protectors del's cementiris. Nthi

ha dos que formen part del seguici de Yama, deu desinfernsi delamort, i
ballen sobre restes mortas, envoltats de flames. Estan reproduiits

exactament en un gravat de Nuremberg

. Algunes danses lamaiques amb esquelets on apareix un bruixot, que prenen
laforma dt exorcisme,

. Un personatge, anomenat 3El boig de la mort?, que sortira també a dansa de
lamort occidentd i a danses macabres xamaniques. Acabara apareixent a
Mesura per mesura de Shakespeare.

Molts relats de viatges parlen dtaguestes danses dtAsia central amb ds
morts ressuscitats que reprodueixen, segons Batrusaitis, en laimmoabil
grandesa d'un paisatge desolat, gestos i moviments fixats des de faun

mil- leni. Stadmet que van ser creades per Padmasambhavaen € segle VI, i
finsi tot es podrien remuntar a 630.

Arabé com van arribar aquests temes a Europa? Bdtrusaitis ens explica que
el lamaisme predominaa Pekin durant s segles X111-X1V, i dlacoincidi
amb les missions franciscanes acreditades ala cort. Com veurem, aguesta
hipotes confirmarialtorigen de les danses de lamort occidentas en els
sermons dels predicadors franciscans.

A Occident, les danses de la mort presenten trets definitoris del génere

perd també diferencies, que en dguns casos tenen caracter evolutiu o
geografic. Per exemple, a Franca els morts del segle XV no es presenten com
aequelets SnG com a cadavers secs, 3momies que semblen viure encarai que
no pertanyen ni aaquest moén ni alldtre?, i per axo Hn mésredidesi

més esgarrifants. Dlatra banda, ales primeres danses només hi apareixen
homes, perque esvol donar @ sentit iguditari delamort i interessa

modrar es dipodstaris delesfuncionsi les dignitats socids. Les dones
stafegeixen després, en laversio impresa de 1486.

Ni tan sols la denominacio 3dansa de la mort? pot ser aplicada
homogeniament. En les franceses, és més exacte parlar de 3danses dels
morts?, perque no es presentala mort com a ésser independent, com a simbol
abstracte si que ho trobem alesitdianes, castellanesi catalanes, Sn6
multitud de cadavers que representen laimatge futura de cadascun dels vius.
Aquestafiguradd doble futur era present en lamentditat medievd; es

creia que escrivint una férmulaamb sang en un pergami | mirant-se tot

seguit d mirdl, hom podia veurelstal com seriadesprés delamort. A

partir de 1500, es perd aquestaidea dd miral previsor; Mae arribaadir

que Holbein sthauria sorprés 5 dgu li hagués dit que € company que



precedia cadascun dels vius no eralaMort. Sens dubte, la primera
expressio eramés contundent, perque no reflectia una mort impersona sind
gue involucrava molt mes I'espectador.

Molts autors parlen genericament de 3dansa macabra?, prenent € qudificatiu
generd de |*art macabre pero limitant-1o a aqudles manifestacions dtaquest
art que prenen formade dansa. Nosaltres optem per Iexpressio 3danses de
lamort?, amb laqua pretenem recollir tota aquesta diversitat.

2.2. Els sermons mimats

Es hora que plantegem quan i de quina manera va néixer ladansade lamort
com una forma concreta dlexpressar uns missatges i reflexions concrets sobre
lamort. Tots ds higtoriadors coincideixen aformular la hipotes que d
primer cop que es devia plantgjar una dansa de lamort no vaser com a
pinturamural, SNG com arepresentacio mimica acompanyant un sermo dtun
predicador. El frare deviafer il- lustrar les seves paraules sobre la mort
amb escenes vives. davant dd pulpit, actors embolcallats en sudaris
perseguien i atrapaven esfigurants, vedtits de rels, sacerdots, soldats i
pagesos. Mae ho imagina aixi:

Un moine mendiant, franciscain ou dominicain, imagina, pour frapper les
esprits, de mettre en scene les grandes vérités qutil annoncait. |

expliquait dtabord que lamort &ait entrée dans le monde par la
désobéissance de nos premiers parents, puisil montrait les effets de la
malédiction divine. a son appd stavancaient des figurants costumés en pape,
en empereur, en roi, en évéque, en abbe, en soldat, en laboureur; et, chague
fois, un ére hideux surgissait, une sorte de momie enveloppée dans son
linceul, qui prendit le vivant par lamain et disparaissait avec lui. Bien

réglée, la scéne devait remuer profondément les spectateurs.

No hi ha proves que demostrin incontestablement aquesta teoria, pero si
aguns detdls que semblen confirmar-ho. Duna banda, dgunes danses
Chaise-Dieu, Basilea, Strasbourg presenten un monjo parlant as seus
oients agrupats a peu de latrona, que representariae prologuistadel
drama. De vegades, la primera taula va acompanyada de I'escena biblica de
latemptacio dtAdam i Eva, i ladansa de Berlin té com aescena centrd la
Crucifixié, amb laqua cosas'evidenciad Iligam entre d peceat origind i
lamort i se suavitza d sentit paga de la dansa; podrien ser proves diun
intent eclesagtic dtapropiar-se dd temai dlunyar-1o de les connotacions
profanes.

Concretament, Mae creu que es deviatractar de predicadors franciscans,
orde que tenia certa predileccié pels temes relacionats amb lamort. A
I‘exglésiainferior dtASSIs hi ha unes pintures on apareix Sant Francesc amb
un esquelet. A mes, arreu d'Europa el's convents franciscans es van
convertir, desdel segle XllI finsd X VI, en focus dtatraccio

dlenterraments, perque la gent els considerava millors intercessors davant
del Jutge Suprem, tant per la seva vida evangdica com per lalitdrgia
funeraria que van desenvolupar; finsa punt diniciar un conflicte amb €
clergat parroquid que vaexigir laintervencio papa butlla Super

cathedram, de 1300, que fixava d repartiment dels emoluments percebuts per
lalitirgiafuneraria. Nés també una prova que una de les poques
representacions de danses macabres que tenim ala Corona d*Aragd sigui a
convent de Sant Francesc de Morella.



Tot aixo té aveure amb @ desenvolupament de les ordes mendicants, tan
caracterigtiques de I'espirituditat i lavida urbana baixmedievd i tan

eficaces com amitja morditzador incomparablement més que e s tractats
pietosos, en aq cas dd memento mori perqué arribaven atothom. També eren
freqUents els sermons mimics, sovint, €s utilitzaven per predicar la

Passié. En € cas de lamort, |les desgracies contemporanies augmentaven
[atenci6 de lagent cap adlo que stexplicavai, doncs, I'eficacia del

sermo. Eramillor laimatge de lamort arrossegant € vius que quasevol
lectura, comentari o predicacio del De Contemptu mundi. En paraules de
Huizinga

S pudiésemos figurarnos & espectacul o, los colores, los movimientos, €
desfile de luz y sombras sobre los danzantes, podriamos comprender los
verdaderos estremecimientos que la danza de la muerte causaba alos
espiritus, megor alin que por los grabados en madera de Guyot Marchant y de
Holbein.

No sabem quant de temps la dansa macabra va estar Iligada a un sermé ni
quant de temps vatardar a sortir de Iesglésia. Saugnieux creu que,

amenys, afindsdd segle XV erarepresentada independentment. El 1453

els franciscans de Besangon la van fer representar al'església de Sant Joan
després de celebrar € seu capitol provincid i, segons Mae que no

ntaporta cap prova, encara devia anar acompanyada d'un sermo.

Pd que faaladatacio dtaquests sermons mimeats, la troballa per part

dtEmile Male diun manuscrit de la biblioteca Mazarino que remet a documents
de Caudebec ens Situaria, hipotéticament, ainicisdel sege XIV. Més
endavant ho comentarem.

2.3. Les representacions dramatitzades

En un moment determinat, les danses de lamort devien prendre laformade
representacions dramatitzades independents. Mae situa aquest canvi en €
segle XV, toti que seli plantgad problema que documenta en anys
semblants tant danses d carrer com danses ales eglésies. Magrat tot,
crelem que aguesta convivenciano invaida pas lateoria de I*origen de la
representacio.

Defet, Ma8e sogenia que tots els matius de la pinturadel segle XV estaven
manllevats de representacions dramatiques. Avui aguestates, quejano es
considera sostenible, només es manté valida per d cas de la dansa macabra:
sabem segur que la representacid dramatica va precedir lapictoricai €
gravat. Huizinga, que no nlestava segur, magrat tot ja ho suggeria

Mae aventurafinsi tot unarepresentacid concreta, que es deviafer €

1393 al'església de Caudebec (Normandia). Abans de larevolucié, |1abat
Miette estudiava les antiguitats de Normandiai vatrobar alarxiu

dtaquesta parroquia un document on stexplicava que afinds dd segle XIV es
dansava dins de |*església una dansardigiosamolt Ssmilar aun drama
Lamentablement, Miette no va transcriure € document, que després esva
perdre segons Mae, ds parlaments devien ser com s del manuscrit que dll
vatrobar alaBiblioteca Mazarino, pero si que d varesumir daguesta
manera

Les acteurs représentaient tous les éats, depuis le sceptre jusgutala
houlette. A chague tour il en sortait un, pour marquer que tout prenait fin,
roi comme berger. Cette danse sans doute, gjoute-t-il, n'est autre que la



fameuse danse macabre.

Aguest és un testimoni que, per aMae, fins aaguell moment havia passat
per dts ds historiadors de I'art. Arabé, creiem que no es considerar
propiament una dansa macabra, perque només hi surten esvius, no s morts
ni lamort; Mae ho plantgja com a dubte que no podrem saber mai perque €
document no ho explicita, perd creiem que precisament S hi haguessin sortit
ho hagués anotat, perque era un dels e ements més impactants de la Dmort, i
el rgpidament laidentificacom atd.

Quins sHn ds precedents de la vers 6 dramétitzada de |es danses de la mort?
Per a Saugnieux, laformade pardlles de personatges amb € verset
corresponent ve dtunaforma dramética pard- |elade les Morditési font del
Vado mori.

Cadascun ddls autors té la seva propia idea de 1thipotétic text primitiu.
Segons Saugnieux, nthi haunaentre e Vado mori i ladd Cementiri dels
Innocents de 1424, la germana gran de totes. Segons Mae, és un poema
frances dd segle XI1V. Per aP. Champion, estracta d'un poemalllati
compost per agun monjo, relacionable amb les imatges de lamort pintades
as claudtres ddls convents i comentades amb finditats edificants. Per a G.
Paris, la primera dansa ha de ser atribuida a Jean Le Févre. Segons agunes
opinions, la dansa macabra és també un veritable programa artistic muntat
pels religiosos per a corregir homes i dones de diferents condicions.
Delarepresentacio teetra, la dansa macabra passa ala pinturamurd;
I*exemple més antic que coneixem ésd del Cementiri dels Innocents de
Paris, de 1424. Rigaux explicaaquest tradlat dient que @ temalliterari i
iconografic madura entre 1350- 1400, potser a convent dels dominicans de
W(rzbourg no aporta, pero, cap prova, i des diali slestén per tota Europa
en dues linies, unafrancesai |atra ademanya, que estroben aBasilea

3. Representacio dramatica

Llobjectiu dlaguest treball és fixar-se en les representacions pictoriquesii
impreses de ladansa de lamort. Magrat tot, és necessari que ens aturem
breument en lasevaformatestra textosi representacions, no nomes

perqué € tegtre ha de ser considerat també una disciplina artistica, Sn6
perque només aixi comprendrem en tota la seva extensio @ desenvolupament de
les danses de lamort ala Baixa Edat Mitjana.

Aquestes formes dramati ques barregen personatges topics nen, vellS,
elements estructuradors de la jerarquia socid laica emperador, rel,

cavdler, escuderSi eclesiastica papa, |legat papal, arquebisbe, bisbe,
canonge, rector, diacaSi personatges trets del carrer, retrat de la

societat del seu temps: cec, taverner, jutge, sabater, porterS Juguen amb
elstopics de Itart macabre: lamort iguaitzadora, ironica, sarcastica,

sobtada i terroritzedora, la vanitat del mon, lavida efimera, la corrupcié

del cos.

Coneixem tant alguns textos com agunes representacions de la dansa. Sabem
que d 1449 € duc de Borgonya lavafer representar d seu palau de Bruges.
Al museu de Berna es consarven d maillotsratllats que servien ds

figurants. Nicaise de Cambral, un pintor que sens dubte segons Mée havia
dissenyat d vestuari, hi va participar com a actor.

3.1. Franga



Pdl que fads textos francesos, a banda del's que acompanyen les
representacions pictoriquesi impreses, Emile Mae vatrobar ala Biblioteca
Mazarine un petit poemalllati de comencaments del segle X1V quedll
consderala més antiga de les dansa macabra. Onze personatges en ordre
jerarquic van passant, lamentant-se de morir pero, magrat tot, desfilant

cap alamort. Méde [*emparentaamb ds drames litlrgics, on €s
personatges també desfilaven davant de Iespectador, uns darrera els atres,
recitant cadascun un vers.

3.2. Cagtella

Pd que fa dstextos castellans, normament no porten gravats. Com a
Uniques excepcions tenim tres obres traduides directament datres obres
estrangeres una didles, els gravats de Holbein.

El text més conegut ésla Danca general, que es conserva ala Biblioteca de
I*Escorid, 1 és atribuit sense arguments definitius a rabi Sem Tob

autor d'uns proverbis enquadernats d mateix volum. Const de 79 estrofesii
té 33 personatges, 18 dels quas estan presos de la dansa de Guyot Marchant
cfr. infra. deén, arcediano, portero, contador, diécono, recabdador,
subdiacono, sacristan, santero, afaqui i rabbi.

Més que com una dansa, es concep com una llarga desfilada acompanyada de
moviments ritmics.

Presenta problemes de dataci, de confirmacio de les fonts de qué beu i de
determinaci6 del grau de novetat que gportad génere cfr. € quadre resum
gportat per Saugnieux.

Lopini6 tradiciond feiala dansa castellana sufraganiai deutorade la
francesa. Segons Clark, és una obratardanai dtimitacio, que no aportares
denou d genere de ladansa macabra. A Paris els versos expliquen les
pintures, a Espanya hi hanomeés esversos. Segons Kurtz, o bé ésuna
combinacio datres danses de lamort, 0 bé lareproduccio diunadansade la
mort que hem perdut. Menéndez i Pelayo també hi esta d*acord, considera que
alaPeninsula Ibéricae genere és exatic, sobrevingut. Malgrat tot,
aguestates mai ha estat provada. A més, si g hi hatradicio de literatura
meacabraala Peninsula Ibéricaen ds segles X1V i XV eg., fragment del
Libro de Buen Amor, encaraque Sigui resdud.

Pel quefaalapossible datacio, la data de ca. 1400 o finds de segle

XIV, perque hi apareix un rabi, consensuada per lamajor part recentment

eg. White, Ursprung, Solé Solé, desmentiriala servitud respecte ala
francesa. |, ameés, agui €l's vius tenen un paper diferent, no sin tan

passius Sno que es ressteixen, discuteixen entre dls, hi hanous

personatges adaptats alareditat locaS Té, doncs, influéncies del genere
dels Didegs dds morts.

Sammler, troba precedents en laliteratura medieval migtica castellana, on

es parlaalguns cops, com ametafora, de dansa de Crist 0 delaMare de Déu
amb |*anima. De la dansa de lamort amb |2anima. D*aqui es passa ala dansa
dels morts. Segons Saugnieux, aquestates ésfeblei insogtenible. Maeho
critica més acidament encara. Diu que larad per lagua molta gent havia
sogtingut Itorigen demany de la Dansade lamort és que @ tema és &fi d

geni germanic, pero que agquesta rad és tan insostenible com agquelles que
deien que era necessari que I*origen del gotic fos demany.

Segons Solé Solé, aquesta dansa castellana prove dtuna atra de Corona



d'Aragd d text diu dradadagion? , de tradicié morisca de finas del

segle Xlv relacionat amb d possible origen musuimadd tema, perd escrita
per un crigtia que coneix aguest mitjai no per un morisc perque reflecteix
sentiments antimoriscos i antijueus. Una prova, €s que no és dansadds
morts Sind dansa de lamort No hi hael mort sné laMort, laqual cosaes
pot relacionar amb € personatge de Itangdl de lamort que exigteix ala
tradicié musulmana com amissatger de Déu per arrencar I'animadels mortals.
Com a proves subgdiaries, catalanismes, aragonesismesi arabismesde la
llengua del poema caldria, perd, comprovar que no sbn arcaismes. Com a
tradici6 de lazona Solainvocad Ad mortem festinamus recollit a Llibre
Vermell de Montserrat, la representacio de la mort en aguns banquets de
coronacio de Corona d*Arag0 i les representacions en processons de Setmana
Santa.

DelaDancade lamuerte, refosai ampliada de la Danca genera. Publicada
el 1520 a Sevillaper Juan Varela, no se'n conserva cap escrit; éslamés
llarg de totes les danses. Es vatrobat un exemplar d segle XIX ala
bilbioteca de la Sapienza de Roma, reeditat.

Eslamésllarga de totes les danses. Compta amb 136 estrofes, 58 persones.
Com a novetats, gporta agquests personatges. prior, cirujano, juez,

escribano, procurador, cambiador, platero, boticario, sastre, marinero,
tavernero, mesonero, zapatero, borceguinero, tamborino, atahonero, ciego,
panadera, rosquillera, melcochero, bordonero, corredor, especiero,
carnicero, pescadera. A meés, dues donzelles que obren la dansa.

3.3. Corona d*Arag6

Tenim documentades representacions medievas relacionades amb les danses de
lamort dins de les festes de coronacié de Ferran | d*Antequerad 1412 a
Barcdonai @ 1414 a pdau de |*Aljaferia de Saragossa. Aquest espectacle
utilitza eements escenografics propis dels drames litdrgics medievas, com
per exemple @ niival que descendiadel cdl alamanera de la magrana del
migteri d'Elx portant dinslamort. Arabé, en sentit edtricte agquesta
representacio no pot ser considerada una dansa siné un triomf de lamort.
Pel quefadstextos, hi haunaversio traduida del frances € 1497 per

Pere Mqud Carbondl, arxiver reid, que € mateix any en compongué una
continuacio. Molt fidel d text francés dd cementiri del's Innocents, hi
afegeix només 5 personatges. ladonzdla, lamonja, laviuda, la maridada,

e notari.

En lamateixa obra statribueix € text frances origind a Joan de Clémanges,
escrit apeticio didguns religiosos. Tot i lavoluntat de dotar dtun autor
[*andnima dansa francesa, dstitolsi € nom queli atribueix no

corresponen a aguest personatge frances, Snd més aviat a seu col- legai
amic Jean Gerson, forca més conegut. Ara bé, no pot ser dl per
circumgtancies de la sevavida ds anys en que es féu € Cementiri dels
Innocents, ca 1424, vivialluny de Paris. Com que sempre es presta alsrics,
podria ser un clergue del seu cercle dlamics.

Ledici6 origind dela dansa catdana portava diversesil- lugtracions:
quatre esquel ets dansant una farandola endiablada, una copia de la de Guy
Marchant on surten € metgei [‘amant, un enterrament en un cementiri i €
rel mort, jaesquelet, gagut vorala seva corona

Existeix un segona dansa, composada per Francesc d'Olesa abans del 1538.



Finalment, una Representacio de lamort, de mitjan segle XVI, compostaa
Mallorca. Apareix lamort amb un seguit de personatges, pero no en llordre
jerarquic de les danses de lamort, Sin barregjats cadticament, amb la
voluntat de mostrar € caracter implacable i genera delamort. Apareix un
personatge nou, € Jove, a qua lamort difereix la citaamb la promesa
dtavisar-lo quan li aribi 1thorala3mort diferide2. Sabem que es actors
anaven caracteritzats amb e ements identificatius del personatge que
representaven.

3.4. Altres textos

Hi ha dtrestextos dramatics originats pel génere de les danses de lamort,
pero que no sthi poden adscriure plenament. Son:

. Le Mors de laPomme, de mitjan segle XV. Esbasaen d motiu dd primer
pecet i de I'gparicio delaMort com acadtig i insrument de lajudticia
divina No hi ha patetisme, nomes exempl aritat.

. Cadtle of Perseverance, ca. 1425. Mordlitat anglesa.

. LaFarsade laMuerte, 1536. Tres personatgesi lamort, que és vencuda
per |*esperanca en la resurreccio.

. Cologuio de la Muerte con todas las edades y estados, de Sebastian de
Horozco.

. Farsallamada Danca de la Muerte, de Juan de Pedraza, 1551.

. Cortes de laMuerte, de Luis Hurtado de Toledo, 1557. La mort, davant la
incomprens6 dels vivents, convoca unes corts. A dles acudeixen
representants de totes les edatsi condicions socials, es converteix en una
dendnciade vicis socids.

3.5. Ladansadelamort de Verges

Després de repassar € seguit de textos que conservem, creiem Uil
aturar-nos en una dansa de lamort que no té text i que tampoc no tenim
documentada per ala Baixa Edat Mitjana, pero que és probablement 1Unica
gue se segueix representant en els nodires dies a Europa. El que avui
coneixem com a Dansa de laMort de Verges enllaca amb aguns dels trets
fonamentads de les danses de lamort medievals, tot i que presenta
diferéncies notables, tart de contingut com de forma. Magrat tot, i que en
cap moment pretenc assmilar-la ales danses dramétitzades que he anditzat
anteriorment, he considerat necessari incloure-la en aguest trebal ja que

és 110nica manifestacid que perviu avui de Iesperit macabre baixmedieval.
El seu caracter dereiquiad testimoniad fet mateix que sthagi conservat
descontextualitzada, dins del cicle de Setmana Santa. Per atrobar atres
exemples ens hauriem de limitar a pend de La muerte seca que porten ds
Tambores de Cdanda en les seves sortides, i on gpareix dibuixat un
esquelet.

Laprocessd en d s dd qua es representa esta documentada des de 1666; en
aguesta data s'esmenta ja com a costum.

Ladansa de lamort de Verges és formada per deu membres vestits
desquelets, cinc d'dls executen ladansai ds dtres cinc aporten €ls
elements escenografics necessaris. lamusgcai lestorxes. Els deu membres
sOn dedat diversa, tant adults com infants.

Els cinc esquelets que dansen van vedtits amb malots que s deixen
libertat de moviments sobre els quals sthan pintat & 0ssos d'un esquelet
complet delamidade dansaire. Porten instruments smbolics ales mans.



Els dtres cinc que no dansen no porten malots, Sind unatdnicai, per
aix0, només representen els ossos de lesmansi lacdavera. Un didlstoca
el taba que marca d ritme de tota la dansa.

La dansa es desenvolupa a petits sats amb rotacio de tot € cos aternant
d gir aladretai altesquerra. Els dansaires van descrivint un tracat
oxcil- lant abandai banda que permet fer avancar la dansa endavant molt
lentament.

Els cinc dansaires se Stuen coreograficament en forma de creu: laposcio
centra I*ocupa aguell que portala bandera; davant i darreraseu van @ qui
portad relotgei € qui portaladalaque exerceix com a capdanser i a
ambdds costats €l's del's platets de cendra.

Com veiem, ds atributs son totalment relacionats amb lamort. Laddla,
simbol de lamort que sega les vides, reforca aquest significat amb la
inscripcio 3Nemini parce?. Aquesta mateixa frase s en unade les cares de
labandera negra, que porta també dibuixada una calavera amb dos ossos
creuatsi, al'dtra banda, lafrase 3Lo temps és brelt?. El rellotge sense
busgues recorda a's homes que no saben en quin moment moriran, i la cendra,
de sgnificat tan clarament quaresmd, d futur que espera dtots es

mortals.

En I*actuditat, es representa pels carrersi acaba entrant allesglésiai
fent unareverenciad Santissm, laqua cosa contribueix, S mésno, a
uavitzar € notable caracter profa del genere que ja hem comentat més
amunt.

Finsa 1935, a Rupia, prop de Verges, encara es representava una adtra dansa
delaMort, aquest cas executada per un Unic esquelet amb unaddlaa ritme
del tabal.

En factualitat, es representalanit del Dijous Sant, dinsdd cursdela
processo, entre el's grups que representen escenes de la Passio.

4. Ladansadelamort en lapinturai d gravat

4.1. Franca

S bé no poden demostrar que € génere dramatic de les danses de la mort
sigui dlorigen frances, tots es autors coincideixen a afirmar que va ser a
Franca on per primer cop € temaes varepresentar en pinturamural.
Concretament, € primer exemple conegut finsaraés e del Cementiri dels
Innocents de Paris, pintat € 1424 i que va ser imitat a tota Europa durant
e segle XV i, através dels gravats, també en € seglent.

4.1.1. LadansadelaMort del Cementiri dels Innocents de Paris

Ladata de la seva execucio esta documentada per un text conegut com Journal
d'un bourgeois de Paris, que diu:

Lan 1424 fut faite la danse macabre aux Innocents, et fut commencée environ
le moys d'ao(t et achevée au caréme ensuivant.

Alguns han criticat que lanoticiano fareferenciaalinici de les obres
dexecucio de la representacio plagtica de les escenes, snd alaseva
representacio dramatica, que sthauria fet ininterrompudament des de Iagost
de 1424 fins ala quaresma seglient, perd Mae ho considerainsostenible,
sobretot perque un atre fragment del mateix Journd diu que un frare
predicava3a l'endroit de la danse macabre?, que dl creu que sthauriade
traduir per davant de la dansa macabra?, representada, doncs, ales parets.



Aquest cementiri estava Situat prop d'una de les vies principas de I'antiga
Lutécia; probablement era d'origen gd- lo-romd, i condderat en € segle XV
gairebé com alloc sagrat.

Segons Huizinga, recalliatot s eements patéticsi horrorosos que lamort
posava davant ddls ulls dels homes: la sevafunci, d record sagnant dels
Sants Innocents a qui estava dedicat, la decoraci6S Pel que fa altadvocacio
titular, existiaa Franca devocio ds Sants Innocents; Lluis X1 varegdar a
I'església de Paris que €l's estava consagrada un Innocent entier, en una
gran urnade vidre.

Erad cementiri preferit, finsd punt que un bisbe de Paris Louis de
Beaumont de la Forest, mort € 1492 que no hi va poder ser enterrat, va
ordenar posar en @ seu sepulcre unamica de terradtdla. Com que estava
tan sol- licitat vint parroquies tenien dret aenterrar-hi , reutilitzaven
rapidament les fosses revenent les [gpides, sense respectar ni tan sols els
rics Itarquitecte Raymond du Temple en va comprar moltes de maques per
col- locar-loscom agraonsa Louvre i treien lesrestes, que eren

recol- locades en carners que hi havia sobre € portic que envoltava per tres
bandes € cementiri. Aquests carners van ser congtriits amb gportacions,
entre dtdtres, del noble Boucicauit.

Per tot plegat, € cementiri esdevenia un espectacle macabrei fortament
colpidor. Al capvespre encenien un llum per dlunyar esSretornats? i

3cette chose qui se promene dans les ténebres?.

Eraun lloc d*afluéncia, també una ermitana entre parets, predicacions dun
mendicant, botigues, progtitutes, processons de nens tradladant i retornant
el cos dtun Innocent, festes solemnesS

El 1408 d duc Jean de Berry, que volia ser-hi enterrat, vafer esculpir en
pedr, d porta de l'esglésalallegendadestresmortsi elstresvius

i, com jahemvigt, € 1424-1425 esva pintar sotaelsarcs dd claustre la
dansa macabra que esdevindria la representacié més popular delamort que va
conéixer |*Edat Mitjana.

Ladecoraci6 pictoricava ser destruida e 1669, quan es va aterrar €l

portic per ta dleixamplar un dels carrers veins. Segons Huizinga, va quedar
lafigurade laGran Mort que es consarvaa Louvre.

No hi hacopies. Se nthavia atribuit una, un gravat de La mort emportant
I‘enfant, fet per dellaBdlai conservat d Cabinet des Estampes, pero
[tatribucié és erronia perque I'obra és de finds dd s. XVI. LesUniques
reproduccions son els gravats publicats per Guy Marchant € 1485 que, com
veurem, son forcalliures. Pel que fad text, va ser transcrit poc després
manuscrits de Saint Victor, Bibliothégue Nationa de Paris, i regprofitat

per Guy Marchant en la seva edici6 de 1485.

Els dos manuscrits de Saint Victor Bibliotheque Nationale, 14904 i 25550,
perfectament concordants, donen un llarg dideg en vers, en frances, entre
mortsi vius. Sabem que son transcripcio exacta de la Dansa de lamort del
Cementiri del's Innocents perque en ambdos, alataula de matéries, en
indicar  nimero de pagina on comenca e dideg, indiquen la procedencia.
El manuscrit 14904

La danse macabre, prout est apud S. Innocentem.

I, el 25550,

Dictamina choreae Machabre quae sunt apud Innocentes Paridis.

Segons Mée, aquests dos manuscrits semblen de la primerameaitat del segle



XV poc despreés, doncs, que es pintés ladansai latranscripcio ladevia
haver fet algun reigids de |*abadia de Sant Victor. No només ens permeten
coneixer d text que hi haviads Innocents, Sind tambeé e's personatges que
gpareixien representats i 1*ordre en qué anaven , i ens permetratot seguit
avaduar lafidditat de laverso de Guy Marchant.

Paradoxament, tot i haver estat destruida, ladel Cementiri dels Innocents
de Paris va esdevenir lamés famosa de les danses de tot Europa. Sabem que
mentre es va conservar in Stu molta gent que acudia a Paris anava a
admirar-1a, i que moltes de les representacions pictoriques que esmentarem
tot seguit lacopien o bé sthi inspiren. Arabé, d principa mitjade

difus6 de lasavafamad va condituir laversé impresa per Guy Marchant.

4.1.2. Lesedicionsimpreses per Guy Marchant (1485 i 1486)

Guy 0 Guyot Marchant era un prevere borgonyo que comenca aimprimir €
1483, amb d De arte bene vivendi beneque moriendi tractatus. M és endavart,
e 1500, imprimiratambé d primer llibre en flamenc.

Pd quefaad text, Saugnieux creu que Smplement reprodueix € Vado mori,
mentre que, segons Mée, és copialiteral del que gpareix ads manuscrits de
Saint Victor i, doncs, de lade la dansa de lamort dels Innocents.

Saugnieux es contradiu en anotar la qliestié dels manuscrits de Sant Victor
pero després oblidar-1os en explicar 1*origen del text de 1485. El Vado mori
Seria, en quaseval cas, precedent del text dels Innocents

S sabem que respecta e text, per que no pensar que es gravats també son
obra seva? Méle, gran combatedor d*aquesta identificacio, confessa que s
pogués admetre-la sentiria un gran dleujament:

Sl en est @nd, nous ne devos rien regretter, et 1'ouvre que nous

croyions perdue, nous ltavons.

Arabé, dona diversos arguments formals que judtifiquen la sevates. Duna
banda, €ls gravats reproduits per Marchant no poden ser, en cap cas, copies
dels de 1424 perqué laindumentaria és definds dd segle XV i no de
comencaments: les sabates de punta quadrada no es portaven € 1424 llavors
eren punxegudes. A més, @ gravat del sergent no es correspon d text, que
diu e suis prisde ca et de 122, mentre que a gravat nomeés Iagafa un sol

mort, com tots s atres personatges; axo vol dir que en |torigina dels
innocents |*envoltaven dos cadavers. Arabé, ds gravats depenen del mura
ddls Innocents perque reprodueixen alguns detalls que es corresponen amb €
text. Eg: Itesferaterrestre de |*emperador que € cadaver i vol prendre,

el cap tirat enrera de I*arquebisbe com li assenyalad cadaver. Rigaux i
Huizinga subscriuen 1opinié de Mae, com tantes dtres vegades. Mdgrat

tot, ens atrevim aformular la hipotes que s gravats de Marchant no

prenguin modd dels dibuixos dds Innocents Sné ddls textos que €l's
acompanyaven.

Arabé, un cop admesaaquesta originditat parcid, dmenys, hem

dtadmetre que no coneixem & nom del gravador de la dansa de lamort de
Guyot Marchand; Saugnieux gporta la hipotes que fos Pierre le Rouge, famos
gravador del moment.

Fixem-nos araen € desenvolupament de ladansa. Comencaamb un proleg de
[tautor, que apareix com areligios, aixo va contribuir ala consolidacio de

la creenca en |*existencia dtun Doctor Macabré. La dansa es desenvolupa per
pardles. un viu i unamomia Llesquelet dansa dinamicament, mentre que €



viu gesticula petrificat per lapor. Son trenta parelles, per ordre

jerarquic. papa, emperador, cardendl, rei, patriarca, conestable,
arquebisbe, cavaller, bishe, escuder, abat, batlle, astroleg, burgés,
canonge, marxant, cartoixa, sergent, monjo, usurer, metge, amant, advocet,
menetrier, capella, trebdlador, corder, infant, clergue, ermita. Jerarquia
perfecta, dternanca eclesadtic-lac.

Segons Saugneiux, € ritme |2alunya de les danses ballades.

Cadascun dels vivents es contemplaa s mateix després de lamort; és per
aixo que Marchant ho intitula Miroir salutaire. No es tracta, doncs, duna
dansa de lamort sind duna dansa dels morts, en qué es contraposacom a
pard- lesoposats e mon dlagui | € mesenlla Aixo slevidenciaen dguns
dds parlaments ddls personatges. E.g., Itemperador diu:

Armer mefaut de pic, de pelle

et d'un linceul, ce miest gran peine.

I, efectivament, aquests atributs s porta e cadaver que Itacompanya.

Els cadavers, que no sin esgquel ets Sné momies, estan en actituds
dinamiques, degres, desenfadades. passen € brac per I'espatlla dels morts,
sdtironegen, s'emboliquen gracilment amb un llengol, es tapen pudicament un
sexe que no tenenS Es una degria sarcasticai descarnada, que fa encara més
dur d text. El sarmd ha esdevingut una sitira

El mort parlaen diversostons asvius. esriu de I'abat i de lesriqueses

que haacumulat (3les plus gras est premier pourry?), amenacad batlle amb
lajudticiadd mésenlla, esburladd burges que ha dtabandonar les seves
rendes, del metge que no es pot curar as mateix, de |lastroleg, del
cartoixa auster que haura dlentrar en labalaruga. Unicament stapiada una
micade trebdlador, d qud lamort lliura de granstrebdls.

Com reaccionen els vius? No participen de la dansa, son arrossegats per
forca, eslamenten: Iarquebisbe es queixa que mai méstornaraajeure ala
seva bella cambra pintada, € cavdler que mai més anira a despertar les
dames, d capdlaque ma mésrebral*ofrenadesfidds. Algun, finsi tot
esresgex: @ sergent stindigna que lamort gos posar la seva ma sobre

un oficd dd re.

En definitiva, reflecteix Itinesgotable desig de viure i laimpossibilitat
dlescapar de lamort. Segons Mae, podem trobar-la massa crue, perd hem
dtadmetre que és una de les grans obres que ha encarnat €ls sentiments
fonamentas de I'anima. A més, hi gpareixen nous sentiments que la
literatura anterior no havia conegut pas. laironiacrud, € sarcasme,
I'degriaferoc. El text literari de Marchant. destaca per lafinesa
psicologicai per lapersonditat de I*autor, que hi introdueix escepticisame
mundai humor delicids, sensequed conjunt deixi de ser Ggubre.

Lledicio de 1485 vatenir una gran acceptacio del public laqua cosa
mostra que és una obra produida plenament dins de Iesperit de I*epocai va
Ser un gran éxit editoria, laqual cosava portar Marchant a reeditar-la
[any seglient, afegint nous personatges. I'enviat, € duc, € mestre

descola, 1thome d*armes, € promotor, € presoner, € pelegri, € pastor,
Iaventurer i & ximple. En totd, quaranta persones que formen la Dansa
delshomes. Stafegeix també Iorquestra dels morts, quatre masics que
porten € ritme de la cornamusa, arpa, flabiol-tambori i orgue portatil.
També aguesta segona edicié va ser molt ben acollida pe pablic, molts
impressors locals van voler remprimir-lai sg'n van vendre milions



dtexemplars en fires.

Marchant no es va aturar. Volent aprofitar lamoda, publica e 1486 la Danse
macabre des femmes. Els versos son de Martia dtAuvergne (poeta mort €
1508), ds gravats dtun autor desconegut. Mae la considera molt menys
meritoria; opinava que no era pas |*obra dun segle sind dtun home concret;
segons dl, un poeta sense geni.  Els gravats son de quditat inferior ds

de 1485; segons Male, durs, sense inventiva en les figures de les dones,
sense gestos nous en s cadavers. Unicament inventalafigurade
I'esquelet, amb dguns cabdls femenins encarad voltant del crani, laqud
cosa accentua encaramés € paper del mort com adoble dd viu. Aquesta
dansa femenina té un dement més sensud, esrecreaen d temadeles
lamentacions per la bellesa perduda que esdevé podridura: perque |taparicio
de dones ho propicia, i perqué té menys dones que homes per afer una escala
jerarquicaamplia. Seli acaba e temaamb lareina, la dama dthonor,
[abadessa, lamonja, la partera, la venedora. Llavors ha de recorrer ales
fases de lavida: donzella, enamorada, promesa, nlvia, embarassada.

Les dues danses van ser editades juntesi, per aaugmentar encara llinteres,
Marchant hi va unir tres poemes ja céebres allepocai que stadscriuen ala
mateixa ingpiracio que les Danses. d Dit des trois morts et destrois

vifs, € Débat du corps et de I'ame genere de disputes, molt apreciat a
I'época, i tema de 1'Ubi sunt qui ante nos fuerunt? i laComplainte de I*ame
damnée llarg poema dlinspiracio cristiana que mostra. com, tot i € que

diuen els Ars moriendi, € pecador té problemes per asdvar-seen ds
darrersingants.

Pd quefads versos de Martid d*Auvergne, son poc originas, lamort no
somriu Sn6 que insulta, les victimes van resignades.

Mogut per lagelosia, Vérard lavaimitar € 1492 en una Danse macabre.
Pogteriorment, setn van fer edicions que dteraven € text.

L Tgpass onament per les versons impreses de la dansa de lamort va arribar
al'extrem dlincloure-laenlesil- lugtracions dds Ilibres dthores,

Exemple: laimpresa per Pigouchet, que inclou dansa macabra dthomes segons
mode de Vérard i de dones segons model de Guyot Marchant.

4.1.3. LadansadelaMort delaChaise-Dieu

Llobramestradel genere és |1eshos inacabat de la Chaise-Dieu
(Haute-Loire), representat sobre la paret circular que tanca e cor a

creuer de l'església. Inspiradaen @ mode ddls Innocents, reflecteix bé
laimpressd que devien tenir les gents medievas davant de les
representacions murals, i encara més perqué esta inacabada, per laseva
propia naturalesa d'eshos.

Deguda a un geni del disseny, sempre imaginatiu, de vegades ironic, sota
|‘abaciat de Renaud de Chauvigny, cap a1470. LadaalaconfirmaMaéae
basant-se en laindumentaria; seria, doncs, anterior d gravat de Marchant.
Tots ds historiadors de |*art que nthan parlat diuen que va ser retocadaa
findsdd segle X VI, perd segons Mae és evident que no I*than vigai només
coneixen € ma dibuix que va publicar Jubina € 1841. Aquest dibuix ésde
tan malaquditat que va dibuixar tres dones que en reditat Sdn un monjo,

un canonge i un cartoixa d'aixo darrer, Mae no ntesta segur. El de

Y perman de 1894 és molt més fidd.

Només és un eshds, perd molt inspirat. Els personatges estan dibuixats sobre



un fons vermdll. Els tragos estan fets tan de pressa que en corregir detalls

i postures no van esborrar les primitives un treballador té tres bragos.

No hi ha cap figura desposseida de senyals dlimprovisacio gunaqueté d
cap endavant € tenia enrere, | encara es veu. Poeticament, Mae aventura:
Hom diriaque laMort ha vingut a prendre |*artista per lama per ta
defer-lo entrar, dl també, aladansa

Aquesta mateixa improvisacio mostra, ? Mae, lafasedat delateoriadela
restauracio: ningU restauramai un croquis.

Quines semblances presentaamb € cementiri del's Innocents? Almenys segons
laversd de Guyot Marchant, devien ser molt semblants. Mée troba
semblances en s atributs de personatges. lamaca dd sergent, d llibre

dd capdla, d pic allespatlladd pages, lavidladeroda ds peus de
menestral. Llordre éstambé semblant. |, amés, sotala pinturahi ha unes
linies on devien haver-hi d'anar €ls versos, que no es devien escriure per
manca de temps.

Les diferéncies les trobem, sobretot, en les actituds dels morts,
particularment la contorsié que fad que esta alavorade ltinfant, que
stamaga la cara darrera  brag per no espantar-10 o, potser, avergonyit.
Llibertats dlartista genid, que es devia aventurar més enlla de quasevol
mode que tingués. Altres diferencies avui no perceptibles, perd s ala
reproduccié de Jubina, reforcen lateoria que no és una pura copiadels
Innocents. un predicador alatrona, amb un personatge a's seus peus,
després corregit, que semblatocar un instrument és un mort que marca
ritme de la dansa amb la cornamusa. Aquests personatges apareixen també a
danses del nord d'Europa Berlin, Reva. LUnic semblant és 3'orquestra
dels morts?, gravat que Guyot Marchant inclou en la seva edicié de 1486,
perd no en lade 1485.

Made dubta que & mode sigui ladansa dels Innocents, més aviat creu que
devia ser un manuscrit il- lugtrat, forga semblant sens dubte d mural de
Paris perqué els personatges van en € mateix ordrei amb els mateixos
atributs, i que devia servir tambeé de mode per ales dansesde Berlini
Revd. Suggereix quefinsi tot podriadatar-seen @ segle XIV i ser, per
tant, lamés antiga dansamacabra. Per que entroncar-laamb laverso més
antiga de la representaci 6? Perque porta un detall que noméstrobaen la
Danza generd de lamuerte, de fi segle XIV-inicdssegle XV: d find de

tot, una multitud que no es barrgja pas ala dansa. Qui son? alaDanza
genera, lamassa anonima que no té lloc en lajerarquia. Aquest argument
sarveix aMée per aassgnar tant ala representacio de la Chaise-Dieu com
alaDanzagenerd un estadi més arcaic, i per aformular la hipotes que hi
havia una dansa francesa ddl segle X1V que va servir com amode de totes
les danses macabres d'Europa. Llavors, € paper de ladansa macabra dels
Innocents seria provocar les dtres, en ser la primeraen ser representada
de forma monumenta, de manera que provocarialtadmiracio dels clergues
edrangersi lavoluntat derivaitzar anb dla

Ladansade lamort de la Chaise-Dieu harmonitzaamb lanuesai trigesade
lagran esglésa monadtica; tota llausteritat de I'edifici | ddl paisatge
parladelamort. Finsi tot d monestir comptaamb il- ludres difunts: hi
vamorir Edit, vidua dtEduard & Confessor, després de |a batalla de
Hadtings, i hi hatambé latombade Climent V1.



4.1.4. Dansade lamort de Kermaria entInsquit

La dansade Kermaria en-Insquit (Cétes du Nord) va ser publicada per L.
Bégule d 1909. Slinspiraen € moded dds Innocents: € mateix ordre dels
personatges, €l's versos son semblants, € conestable amb I'espasaalama,

e menedtrd deixa llinstrument musica as peus, € trebdlador amb € pic
allespatlla Marchant i Kermaria devien conéixer Itoriginad comu, des
Innocents. Com a diferencia trobem mortsi vius formant una sola cadena.
Es datable entre 1450 i 1560 per |es sabates de forma punxegudai pels
vedtits.

Per fer més horrorosos els morts, es va donar aaguns morro de béstia o cap
de gripau.

Mdaelaconsderaridicai amb trets madestres; creu que € pintor devia
trebalar de memoria o sobre un croquis escés.

4.1.5. Altres exemples francesos.

Un text esmenta una dansa macabra pintada per Jean de Maisoncelles € 1436
d claugtre de la Sainte Chapelle de Dijon i destruiida durant la Revolucio
Francesa.

Lade I'esglésa de Sainte-Apolline a Brianny (Cote d*Or) és |*Unicadansa
macabramura francesa que presentad homesi les dones segons € Miroir
sutaire.

Al cementiri de Saint-Maclou de Rouen, que Mé&e va veure convertit en pati
desbarjo dtuna escola, hi hatambé una dansamacabra. Llenvoltaun
claustre que sosté un carner. Ho decora un fris de fusta, i cadascunade les
columnes porta un relleu dtun grup on s'endevinales parelles d'una dansa
macabra: un mort sortit de latomba pren per lamad papa, I*emperador, €
rei, e bisbe, d monjoi € trebalador, i els arrossega a pas rapid.

Segons Mg, les veritats que pregona son la brevetat de lavida, la
incertesa de I*endemali lanegacioé delaforcai delagloria

A Borgonya existeix encara la dansa mecabra de la Ferté-Loupiére (Y onne),
dd segle XV1, que slinspiraen es gravats de Marchant. Segons Saugnieux,
sOon unamaaimitacio dels gravats de Marchant i presenta un interes molt
menor.

També dd segle XV i maaimitacio dels gravats de Marchant ésla dansa de
Meday-le-Grenet (Eure-et-Loair). Inclou dansadels homesi dansadeles
dones.

Segons Méae, nthi devia haver moltes més, perque ds textos ntassenyaen en
diversosllocs, i dtres han deixat traces: clausire dels Macabeus d*Amiens,
arcades del castel de Bloisdmenys, hi haun exemplar de la dansa macabra
impresa per Vérard i conservat a Cabinet des Estampes, € dlaudtre dela
Sainte-Chapelle de Dijon atribuible aMasoncelle.

Unataulade Smon Marmion conservat d Museu de Berlin, que deu procedir de
les columnes d'un claustre del Nord de Franca, té dues escenes amb
personatges en un cementiri, semblants segons Mé&e a cementiri dels
Innocents, amb &'s versos escrits sota e's personatges.

LadeLeBar, prop delaGrasse: unataulade fusta de 65 cm ddt, aaa

part superior de laqud hi hadeu homesi dones dansen degrement d so de
lagrdlai € tambori, i un diablet dansa més adegrement encara sobre e

cap de cadascun, inclos € masic. Lamort ha clavat la seva fletxa en dos
didls, i d seu diable estaja esperant € seu darrer esbufec per aprendre
posessio didls. El dese ésmort, i un dimoni agafala sevaanimaper lama



per a portar-laalabocaflangant. Sant Mique, baancaen ma, sotala
mirada de Déu, no pot fer res per aguests insensats. Modtra la insensatesa
delsviusi laimprevighilitat de lamort. Ella, aamada del seu arc, sempre
edaapunt de disparar unafletxa. Els dansaires son fulminats sense tenir
temps de preparar-se a ben morir; tots moren de malamort. La part inferior
inclou versos monorrimes en occita, lletragotica. Segons Schneegans, és
unavariant interessant i, sembla, Unica de la danses de lamort, tot i que
nosdtres hi podem afegir € pard- |d de lade Mordla, que més endavant
anditzarem. El seu sentit: la vida és una farandola, que dlunya dd
pensament de lamort, amaga latrigta reditat i les consequiencies terribles
del pecat, d judici i les penes eternes. Aquesta dansa smbolitza en efecte
lafalliades homes, la seva necessitat de divertir-se en € sentit pasqua

del mot. Ensfa pensar més en la Dance aux aveugles que en la Danse de Guyot
Marchant.

Finalment, nthi ha dtres que en redlitat no es poden incloure dins de les
danses de lamort. Al Museu Saint-Jean d*Angers hi ha un cofre de fusta
esculpit a comencaments ddl segle XV 1. Representa una mena de jeroglific que
cd dexifrar com a®Tots ds humans tiren contrala mort2. No éslamort

qui amenaca elsvius, Snd es homes qui encaren cap adlaesseusarcs:
dames, cavallers, € papa, € rei, monjos, nens, bisheS Els homes, que per
naturalesa tendeixen tots cap ala mort, s'uneixen per atirar contraelai
desempdlegar-seln. Per0 ela atrapales fletxes d vol, abans que la

toquin, ésinaccessiblei invulnerable. Es, doncs, unamarera origind de
representar € triomf de lamort.

4.2. Alemanya

Segons Méle, totes les danses de lamort demanyes son dlingpiracié
francesa. Destacarem:

. Lade Minden (Wedtfalia), de 1383. Hauria estat, doncs, la primera de tot
Europa, anterior ala dds Innocents de Paris. Pero, segons Mée, no ho és,
perque en reditat només es tracta duna figura de lamort pintada sobre un
pandl mobil; d revers, una dona que smboalitzael mén o lacarn. Hi ha
precedents daquestes imatges a Franca des del segle XII.

. Esglésiade Santa Maria de L libeck, de 1463. Segons Mae, un munt de
detalstraeixen € seu origen: dternen clerguesi laics a excepcio diuna
emperadriu que va després de I*emperador, € mort que guiaa papa portaun
tallt, d metge portaun via ampolleta per aadministrar medicines, € nen

esta en un bressol. Pl que fa ds versos aemanys que Itacompanyen, semblen
traduits dtun origina francés dd segle X1V, prototipus a qua responen €
text dd cementiri dels Innocentsi € text cagtella de la Danzagenerd de
lamuerte, segons la teoria de Seelmann. El poemademany i @ cagela
tindrien unaformamés arcaica. Inspiralaresta d*Alemanyai paisos del

nord.

. Dansa de lamort de Berlin, inspirada en la de L Gbeck.

4.3. Nord i centre d*Europa

. Lade Reval, basada en la de L tibeck

. Dansade lamort de Basilea, mitjan segle XV, del convent dels agustins.
Sthaviadatat € 1312 (Biichel), pero enreditat ladataera 1512 |
corresponia a una restauraci6. Ha estat publicada diverses vegades amb la



datade 1312. Segons Méle, unaullada as vedtits enslasituacap a 1450.
Mae hi ubica dues danses. una de Klingentha, convent femeni, a Petit-Bale,
i ladd convent dels dominics, a Grand-Bdae. Les dues havien estat unamica
més semblants que ara. Les actuds diferéncies provenen sobretot de les
restauracions. Sembla segons latradicié queladd convent de dominicsva
ser pintada amb motiu dtun concili de 1448. Les dues son de clara
influencia francesa, segons Mae, i ingpiren s libres xilografias

demanys.

. Gravats danesos ddl segle X VI, inspirats en la dansa de L tibeck.

. Dansa de Meznitz (Carintia), ingpirada en dslllibres xilografiats
ademanysi, doncs, indirectament en les danses de Basileai les franceses.

4.4. Anglaterra

Laprimera, lade cementiri de Saint Paul de Londres, esféu una micaabans
de 1440 aimitacio de la de Paris. John Lydgate, monjo que tornava de Franca
i que haviavig Itorigind, tradui alanglées elsversos dd cementiri dds
Innocents. Va desaparéixer € 1549.

45. Itdia
Només se'n troben a nord: Come, Clusone, Pinzolo. Reben lainfluenciade
Franca, potser através d*Alemanya. El tema esta tractat amb gran llibertat.

4.6. Versonsimpresesi gravats

Tot i quellibreters de Lyon i Troyes també editaren ladansade lamort,

sens dubte lamés celebre és lavers 6 que Holbein en vafer d segle XVI,

gue magrat tot no comentarem amb amplitud perque s'escapa del marc
cronologic de I'assignatura. Diguem només que coneix latradicié de les
danses de Basileai que ha begut de la Mors de la pomme o de les Heures de
Simon Vogtre, perqué comencaamb la Creacio i vafent escenes quotidianes,
més d'una bessona de les Simon Vostre. Lamort pren € pgpad mig dels seus
cardends, |*emperador d mig de lacort, & nen dels bragos de lamare,
acompanya |‘emperadriu n @ seu passaig, € treballador. Arabé, comen les
Heures, d find lamort és venguda, perqué e Judici Find representala
victoriadelavida eterna

Altres versgons que escapen del genere de les danses dels morts:

. Danse aux aveugles, de Michaut (1466), jaesmentada. Es unamica diferent,
homes i dones dansen d voltant de I*Amor, laFortunai laMort que va
muntada sobre un bou i porta una fletxa Aquestaimatge va ser utilitzeda
sovint per dtres autors. Mae esmenta un manuscrit llati de la Bibliotéque
Nationale, sanefes de les Heures de Smon Vostre.

. Mors de lapomme, que beu també de la dansa de lamort. No hi hadansa,
perd, SN que lamort apareix en lavida dels homes no topics models, Sno
personatges concrets en la seva vida quotidiana a causa del pecat d*Adam i
Evadtaqui I'd- lusd alapomai actuaamb plens poders. Lamort esdevé

un pretext per afer quadres de costums.

. LesHeures de Smon Vostre, que segueixen € modd de laMors de lapomme.
Al find lamort és venguda, perque d Judici Find representalavictoria
delavidaeterna

. Liber Chronicarum de Schedd, de 1493, il- ludrat per Wolgemut i ds seus
deixebles. Mostra dos esquelets sdtant no amb els vius, Sné sobre un



cadaver que també comenca a agitar-se.

4.7. LadansadelaMort del convent de Sant Francesc de Morella (Pais
Vaencid)

El 1272 esvafundar € primer convent de Morella, dedicat a Sant Francesc,
per la peticio delsjuratsa rel Jaume l. Cap d 1293 ja havien constriit

el claugtre; I'església, cap a 1300. El 1390 es va consagrar definitivament
l'església Vaser pagat pel Consdll, amb aportacions de families riques

que van pagar les capdles|ateras on volien Stuar €l's seus sepulcres

familiars

El daudtre formaun quadrilater irregular amb arcades trilobulades sobre
columnes de seccid quadrifoliada en totes les bandes. Les formules
congtructives son propies de gotic mediterrani del darrer quart del segle

X111 Sant Francesc de Mallorca, Santa Clarade TortosaS

Obertaal'dade migdiadd claustre i annexa ales dues primeres capelles

del cogtat de I'evangdli més properes alacapcaera, hi halaSdade De
Profundis, ma anomenada Sala Capitular, de planta quadradai cobertaamb
voltade creueria. Va ser projectadai dirigida per Andreu Tarrasco entre
14271 1442. La portalada és de carreus ben formats de pedra calcaria, porta
flanquejada per dos finestrals geminats d'arc de mig punt amb mainell de
seccio octogond, embelits amb motllures, capitelsi guardgpolsi agun

escult herddic amb d temadelaflor delis.

Sdn dues estances. unamés gran i quadrada només lleugerament deformada per
la confluénciaamb & mur de l'‘església, de td maneraqueté 7,25 mde

fons, 7 m dtample per labandade la portai 6,25 m per labandainterior,
coberta amb volta de creueria amb pedraclau centrd, i una estanca més
petitai rectangular 5 m dlample i 3,25 de profunditat, que fela de

sagristia. Comunicant ambdues, un arc ogiva de 4 m de llum. Segons Alanya,
abans de 1840 la sagristia es comunicava també amb I'església. Ambdues saes
estan pavimentades amb |loses de pedra.

Les paretsinteriors de la sdla son de sorra, calg, pedresi tapia. No té
decoraci6 escultorica, perd si pintures murals. Sn un dels pocs exemples de
pinturagoticamura del primer quart dd segle XV d Pais Vadencia
Alanyaexplicad nom de lasdaexplicant que

guan moria un frare menor, € seu cadaver hi eraingd- la finsd moment

del seu enterrament i lacomunitat € vetllavai feiad rés de I'ofici

litdrgic de difunts cantant-se, entre ds dtres sdmsi antifones, d sdm

De profundis, que donava nom a aguesta sdla din €l's cenobis franciscans.
Abona e degti delasdad tema que gpareix pintat sobre € seu mur dret,
relatiu alaMort.

Espafiol hi afegeix que no només e convent Snd concretament lasda
edevenien lloc diatraccio per ds enterraments: es laics manifestaven
preferencia per ser enterrats alabanda del claustre proper ala portade
lasda

Segons Mn. Manud Milian, alaparet de Iest entrant al'esquerrahi ha

una pietat o descendiment.

La pintura que comentem té 50 m2, dels quals se'n conservaun 40%i 1 mm de
gruix de morter. Latecnicaésa fresc per inciso de punx6, amb

coloracions de terres comunes i amb retocs a sec.

Espafiol considera que es manca quditat, perd que sdn iconograficament molt



interessants.

A laparet oedt, totala paret esta ocupada per ladansa de lamort.La Mort
un esquelet, que portaalamaesquerrraunadalao unafletxa,

assenyala amb la ma dreta una fossa oberta davant del grup de dansaires.
En edtat de degradaci preocupant, se nthan perdut parts. El 1993 esva
iniciar un procés de retauracio netga superficia, fixacié de pigments,
consolidacio estrucurd, netgja, reintegracio del volum i cromética, cgpade
proteccio final.

Inclou tres escenes:

.LaMort amb arci carcaix, disparant dues sagetes a l*arbre de lavidaen
el qua hi ha representats tos d's personatges de la vida humana, asseguts
endosnivells dseclesagicsaddt i dslacsbax i dient enun

filacteri que li surt de laboca3Nemini parco?. A labase hi ha duesrates
que roseguen |tarbre. En canvi, Epaiiol no ho identificacom aarbre dela
vida, Sn6 gue Unicament veu un seguit de personatges dins dtun cercle; ho
considera3de dificil interpretacié?. Llactitud de laMort disparant té

pard- |els en escenes contemporanies de triomfs, pero no Itdtra part.
També hi havia dtanar un cadaver giagut amb lesmans d pit, perd nomeés es
vatracar d punxd sense arribar-1o a dibuixar, segurament a causa dtun
replantejament de la composicid, segons Francesca Addll.

. LaRoda de la Fortuna, molt malmesa. Comparant amb € gravat aemany podem
formular hipdtesis sobre lacomposcio inicid: la roda moguda conjuntament
per la Fortuna una dona ben vestida amb es ulls tapats i per Jesucrist.

Amb laroda giren quatre figures humanes; unadidles, unrei.

. Ladansa de lamort, acompanyada de cinc textos literaris en catala. Al
centre, un trang: un cadaver dins del seu sepulcre amb d text Fuit quod
ediis eritis quodque fuit.

Segons la descripcio que en fa Alanya, es tracta dtun cercle de 20 vius
crelem, pero, que només deuen ser 19, perque hi ha un fragment malmés on
només nthi caben 2, no tres, units de dos en dos sembla, perd, que formen
una sola cadena, i nthi ha alguns que es miren per parelles, perd no totsi
balant d voltant d'una fossa oberta. El cadaver porta un filacteri amb
Iexpressio Fui quot estis, eritis quod sum. Correspon as dos primers
versos diun text que, en versio anglesa, també es troba alatomba del
Princep Negre, a Canterbury:

Td com sou, aixi erajo,

tal com soc, aixi sereu.

Poc vaig pensar en Ithora de lamort,

mentre vaig gaudir dele do de respirar.

Mes ara soc un pobre captiu,

enfonsat en laterra, aqui soc.

Lamevagranbdlesa, tota, stha esvait,

lameva carn és podridafins a's 0sos.

Com a personatges identificables tenim: papa, rei, cardend, bisbe,
clergues, nobles, homesi dones del poble. Espafiol hi veu també unareina,
un franciscai un dominic.

No respon, doncs, d tipus habitual de dansa de la mort, segons Espaiiol,
perque no trobem lamort balant amb cadascun ddlls. Finsi tot ho arribaa
considerar més proper a un tema sobre la vanitas.

Al peu hi haunanotacié musicd i diversesinscripcions en lletragotica



demanya

No és pas savi mes ésffol qui memaoriade lamort S vit setall.

En caracters gotics anglesos:

Morir, ffrares, nos convé mas no sabetslahora: d menysunahorad dia:
aguest mén no pot durar.

Sota hi ha un personatge abillat com a missatger: vedtit llarg plisat partit
verticalment en dos colors, blanc i roig, botonat i cenyit alacintura. Amb
lama dreta doblegada sobre € pit sosté una maca en forma de palmeta que li
descansa sobre d muscle. Amb X esguerra sosté un andfil ornat amb una
banderola tribarrada, que bufa. Davant dtell, un text en catdade deu

linies, en caracters gotics anglesos. Stha perdut d find deleslinies.

Diu:

Ses riqueses en cercar quins donen maavia papa ni emperador per grans <S>
mort an tots per aqui congrues se miren lamort nos <S> torta soptament nos
facongru con tal que mil na porta <S> co <S> acadura no se restauran de
mort ne nulla nocadura[7] <S> dle <S> vodire coratge S bé us ffets
affaytaments lamort tost vos espera que <S> podrits don ne sots molt
geudibs de aguests neus me maravel que: N <S> nous deu e tan greu conort qui
vol sovint atendre conuques tuyt <S> nets nostra vida perque mils nos
relevets delamort qui- ns espera <S> tot lo mén remirant socorrets nos tost
eleus car lamort nos<S>.

Sota, en caracters gotics demanys dtun cos més gran:

Hon éslo teu tresor laéslo teu cor.

Finalment, sota de tot hi hamusicat d text ded Memento mori que gpareix
abreujat més amunt:

Morir, frares, nos cove, mas no sabets lahora. Mas <S> visclam] en di <S>
admenysun orad dia Aquest mén no pot durar, d*on me par arafiniran
riqueses. Arafets converso de malavia

Lamusica que acompanya aguest text esta escrita sobre dos tetragrames  una
en clau de Fai I*dtrade Do, pautat propi del cant gregoriai del cant

pla. Les notes son senzilles, de punts quadrats, manquen signes de puntuacio
habituas en @ cant gregoria

El musicoleg Julia Pastor creu que aquesta melodia es correspon amb lade
I*Ad mortem festinamus, contingudaen d Llibre Vermell de Montserrat. Hi
mancarien, s fos cart, lesindicacions ritmiquesi, amés, en d Llibre

Vermell porta una notacié més moderna. Josep Alanya referma aguestateoria,
apartir de [*observaci6 dtambdues tonades, i indica que les diferéncies

mel odiques entre ambdues sdn minimes.

Milian Boix ho relacionaamb € grup escultoric dd reracor de llesglésia
arxiprestal de Santa Maria de lamateix ciutat, edifici molt proper d

convent. Allaesrepresentad Judici Find, de 1426. Stha arribat a

suposar, finsi tot, que pertanyen d mateix artista, I1itaia Giuseppe

Béli, pero no stha provat.

Sota les escenes hi ha un sol envoltat amb un cordo de nusos de [*orde
francisca. També s'observen altres restes de policromia, possiblement
posteriors.

Pd que faalacronologiade la pintura, Mn Manue Milidn, Francesca Addll

i Salvador Aldana l*emmarquen entre 1427 11442 dates de congtruccio de la
sda. En canvi, Francesca Espaiol | també Alanya lasituaen € darrer

quart del segle XV, perqué ds andisis han permes trobar entre el's pigments



un color violeta obtingut a partir dtun pigment fos, tecnica que esva
comencar a utilitzar en agquest periode, i també gracies allandis
paeografica

Alanyaafegeix com aargument que la pintura reprodueix un gravat en fusta
dd Mestre de les Banderoles avui conservat a Wirttembergische
Landeshibliothek de Stuttgart, de la segonameitat dd segle XV, que
reprodueix un arbre delavida, unarodade lafortunai un cadaver transit
alasepultura. Aquestarelacio no la contempla cap dtre dels autors
esmentats, perd Alanyaconclou que |*autor ddl fresc de Morella, sens dubte
un frare dd mateix convent, va conéixer € gravat, potser en dgun dels
viages dlestudis que €ls franciscans catadans feien per tota Europa. En
aquedts viatges, ames, també pot ser que veiés dguna dtra dansade la
mort monumentdl, jafosla dels Innocents de Peris, lade Basilea, dela
Chaise Dieu 0 de Kermaria. Aquesta hipotes, de moment indemostrable, no és
forassenyada s pensem en I'estreta relacio que Itorde francisca tenia, a
I*Edat Mitjanai també la Moderna, amb [*ambit de lamort.

Pd quefaallandis ediligic, M. A. Catala parlade llenguatge linedl
adaptat d realisme propi del gotic flamenc que slimplantad Pais Vaencia
Linies fosques o negres dibuixen € contorn de lesfigures. Les superficies
es completen amb colors plans. Van deixar alguns punts sense acolorir per
donar méslluminogtat d conjunt.

5. Condlusio

Hem volgut anditzar en aquest trebd| una de les manifestacions més
genuines de lamentditat baixmedieva tan solcada per crisisi catastrofes
naturds, socidsi politiquesi, més concretament, de Itart macabre.

Després de veure desfilar davant dels nostres ulls tants humans abocats
sense reme alamort, resgnats s uns, indtilment disconformes s

dtres, lareflexié que hom fa és que sempre, entotsllocsi temps, lamort
haestat i és unade les preocupacions del genere huma, perd que en dguns
periodesi circumstancies aguesta presencia hatingut un caracter
extraordinariament notable, no tant per |‘obsessva repeticié dd tema, com,
sobretot, per la capacitat dels homes del moment de generar sobre ella noves
i originals formes de creacio artistica.
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